Kritika

422

INY POHLAD (A]) NA DIVADELNOST

VOSTRY, Jaroslav: Scénovdni a uméni. Pra-
ha : Nakladatelstvi KANT - Karel Kerlicky,
Akademie muzickych uméni, 2020. 280 s.
ISBN 978-80-7437-333-6 (KANT), ISBN 978-
80-7331-555-9 (AMU).

Ostatny monograficky text Jaroslava Vostrého
Scénovini a uméni umoznuje Citatelovi pono-
rit sa eSte hlbsie do problematiky scénickosti
a hlavne scénovanosti, nez to bolo v autoro-
vych prechadzajicich monografiach s rovna-
kym tematickym zameranim: Obraz a pribéh.
Scénicnost ve vytvarném a dramatickém uméni
(spoluautor Miroslav Vojtéchovsky, KANT,
2009), Scénologie dramatu (Uvahy a interpretace)
(KANT, 2010) ¢i Scénovini v dobé vseobecné scé-
novanosti (Uvod do scénologie) (KANT, 2012). Aj
ked sa Vostry k niektorym témam z predcha-
dzajtcich textov vracia, optika argumentacie
je vzdy ind a najma rozvitejsia.

Zakladnym metodologickym postupom,
ktory spéja vsetky monografie, je interdiscipli-
narny pristup. Aspekt scénovanosti a scénic-
kosti Jaroslav Vostry dosledne sleduje nielen na
zakladnom materiali, akym je napriklad drama-
ticky text v Scénologii dramatu, ale vzdy sa zao-
bera aj kontextovymi odborovymi stivislostami
ako st rétorika, performativita atd. Monografie
spdja i Styl pisania. Autor ¢asto uvazuje v prvej
osobe jednotného disla, na niektorych miestach
sa jeho dikcia stava podobnou tej, ktora sa po-
uziva pri predndaskach, ked moZe prednasajuci
posluchacov zaujat nielen faktografickou stran-
kou obsahu, ale aj emocionalnym nasadenim.
Stcastou takto zvolenej stratégie pisania su tiez
jeho obcasné navraty k ciastkovym, uz analy-
zovanym podtémam, ktoré vsak vzdy uvadza
do novych suvislosti. A hlavne interpretuje.
Vysvetluje svoj ndzor na chapanie nielen scé-
novanosti a scénickosti v 16znych umeleckych,
dizajnérskych (zitkovych) umeniach a spolo-
censko-socialnych situaciach, ale aj na mnohé
teoretické alebo umelecké modely existencie
umeleckych diel i vSednych Tudskych aktivit
v historickom a stcasnom rozmere. Vo vy-
sledku tak vznikli vedecké texty s velkou silou
autentickej argumentacie a vysvetlovania, plné
pozoruhodnych vedomosti a tazko spochybni-
telnej logiky.

V najnovsej monografii Scénovini a uméni
sa, ako to vyplyva uz z nazvu, Vostry venuje
vSetkym zakladnym druhom umeni — vytvar-
nému, divadelnému, literarnemu, filmové-
mu a hudobnému. Pri argumentacii plynulo
a zrozumitelne Casto prechadza z jedného
druhu umenia do druhého od literatary
k divadlu ¢ vytvarnému umeniu a podob-
ne. Hudobnému umeniu sice v SirSom kon-
texte patri najmensia plocha, a to az v jednej
z poslednych podkapitol s nazvom s nazvom
Dilo a vykon, kde sa zaobera scénovanostou
koncertnych diel, v celom texte sa vsak podla
potrieb argumentacie venuje aj scénickej hud-
be. Takmer permanentne pracuje s koncep-
tami umenia/divadla od Aristotela, Richarda
Wagnera, Emila Zolu, Otakara Zicha, Maxa
Herrmanna, Hansa-Thiesa Lehmanna, Bertol-
ta Brechta, Leva Nikolajevica Tolstého, Kon-
stantina Sergejevica Stanislavského, Sergeja
Michailovic¢a Ejzenstejna, Jiftho Honzla, Jany
Pilatovej, Vsevoloda Emilievica Mejercholda
a mnohych dalSich.

Pre objasnenie svojich zakladnych vycho-
disk sa Jaroslav Vostry aj v tejto monografii
vracia k vysvetleniu pojmov, ktoré st pre te6-
riu scénolodgie podstatné: zmysel (ako organ
vnimania), obraz, vyjav, konanie (aj scéno-
vané), predvadzanie, predstieranie, inscena-
cia, situacia, scénicka akcia, scénické dianie,
vytvaranie, tvorivost; ¢i k objasneniu hranice
medzi umenim a ostatnymi komunika¢nymi
situdciami. Chape ju ako ,vec praktického
uzitku”, t. j. nie dominantne estetickej funk-
cie. TaktieZ sa vracia k rozdielu medzi vyob-
razenim skutocnosti a vyrazom skutocnosti
(techné a poiesis) atd. Neobchadza pritom
ani etymoldgiu, ¢i uz ide o tradi¢ny pojem
inscenacia, dominantne patriaci divadelnému
umeniu, alebo o pojem performancia/perfor-
mativnost, ktory vztahuje hlavne na oblasti
paradivadla/protodivadla (z pohladu tra-
dicnej estetiky divadelného umenia). Velmi
Siroka je aj skala citovanych, analyzovanych
a interpretovanych umeleckych a performa-
tivnych diel a faktov reality.

Monografia pozostava z piatich hlavnych
kapitol s nazvami 1. Od maliiského obrazu
k fotografii: mezi historii a soukromim, 2. Uméni
a moderni skutecnost: scéna a inscenace, 3. Mon-
tdz v umeni i v reklamé: symbol a emblém, 4. Mo-
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dernizace na postupu: jevisté a literatura a 5. Ob-
raz nebo skutecnost: scénovini a performance. Uz
jej avod v nazvom Divadlo v kapli Cornanii je
vsak obsiahlou studiou, v ktorej na priklade
oltara s Extdzou sv. Terezy od Giana Lorenza
Berniniho v chrame Santa Maria della Vittoria
v Rime vysvetluje nielen princip scénovania,
ale aj zazitku a odlisnosti v interpretacii vyz-
namu oltara ako vysledku nasej ,,(...) schop-
nosti permanentného zladovania imaginativ-
neho a diskurzivneho myslenia (...)” (s. 12).
Argumentacne sa opiera o pomerne Siroku
skalu odlisnych teoretickych vychodisk, ako
su zadanie na vytvorenie oltara od karmelita-
nov, interpretacia zmyslu stisosia od Jaromira
Neumana, nazory Otakara Zicha na pohyb
herca a ,,vnutorné hmatové vnimanie” (s. 10).
Oltar tiez porovnava s obrazmi Caravaggia
na obdobnt tému alebo ho interpretuje z po-
hladu koncepcie vzniku estetického zazitku
u nemeckého filozofa Christopha Menkeho.

V prvej kapitole, Od malifského obrazu
k fotografii: mezi historii a soukromim, Jaroslav
Vostry venuje hlavnt pozornost problemati-
ke portrétneho, autoportrétneho a reklamné-
ho sebascénovania ako vztahu medzi verej-
nym a sukromnym priestorom. Popri velkom
rade prikladov na zaciatku kapitoly ponuka
aj podrobnt interpretaciu vytvarného obra-
zu Ludovit XIV. od Hyacintha Rigauda a jeho
porovnavanie s fotografiou Iren Stehliovej
Doma. Fotografiu vzhladom na upravenu scé-
nu (pripravené prostredie) chape ako scéno-
vanie v zivote a vyraz skutocnosti (s. 29), nie
jej vyobrazenie (s. 33).

V druhej kapitole, Uméni a moderni skutec-
nost: scéna a inscenace, sa zameral na analyzu
a interpretaciu takych udalosti v kazdoden-
nom zivote ¢loveka, ktoré prezivame, pripad-
ne si ich pamétame ako scénu, pretoze maju
napadny vzhlad (s. 81). Zakladom Vostrého
uvah sa stali biblické a mytologické vyjavy
vo vytvarnom umeni, ktoré nechape ako ur-
City typ rekonstrukcie historickych udalosti,
ale ako symbolické vyjavy udalosti — trium-
fy, a to i vdaka ich vyrazovému prechodu
k scéne na zéklade scénovania situdcie, praci
s mizanscénou ¢i s Brechtovym scudzovanim.
Porovnava pritom aj diela s kazdodennymi
nametmi (napr. Vrazda v dome od Jakuba Schi-
kanedera ¢ Rasiajky v trdve od Edouarda Ma-
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neta) s mytotvornymi dielami (napr. Prisaha
Hordciov od Jacquesa-Louisa Davida ¢i Parisov
sud od Marcantonia Raimondiho). V stvislos-
ti s Brechtovou statou Scéna na ulici vysvetluje
irozdiel medzi amatérskymi a profesionalny-
mi hercami: ,,Amatérski herci ¢asto eSte viac
nez profesionalni chcti ,hrat’, tj. cheti predve-
denim svojho spravania sa v role predvadzat
samych seba. Hovorim o vystupovani — dalo
by sa hovorit o predstieranom vystupovani —,
nie o konani” (s. 106).

Zakladom tvah v kapitole Montdz v uméni
i v reklamé: symbol a emblém je Ejzenstejnovo
vysvetlenie montaZe na filmovom spojeni za-
beru na traktory, ktoré idd na polia, so zabe-
rom tankov iducich do bitky (s. 124). Vostry
tato ukazku aplikoval na reklamu Coca-Coly
z roku 1950 s nazvom Coca-Cola ako symbol sve-
tového bratstva ako vyjadrenie metafory, ¢i az
symbolu moci. Vyvodzuje tiez, Ze na rozdiel
od umeleckého diela je pri reklame ,Zmysel
spojenia flase s globusom viac-menej jed-
noznacny a v reklamnom kontexte vopred ur-
ceny” (s. 138). Zaroven tu rozvija nazor Leva
Nikolajevic¢a Tolstého, Ze umenie vzdy ,(...)
prebadza a rozvija autorské citenie (...)”
(s.139) a ,,(...) umelecky obraz je vzdy zarovern
vyrazom a popri identifikacii zobrazovaného
nas nuti zazitkom zo zobrazeného objavovat
i (jeho) zmysel” (s. 139).

Kapitola Modernizace na postupu: jevisté
a literatura sa zaobera interpretaciou vztahu
javiska a literattry, opédtovne na Sirokej skale
prikladov. Jeden z nich sa vztahuje na optiku
vztahu sukromnych divadiel ako sucasti trhu
(s. 197) a divadelnej produkcie tzv. slobod-
nych divadiel. O pozadi zavdznosti insceno-
vat dramatické texty ¢i o snahach vymanit sa
z konceptu textocentrizmu pise Vostry v kon-
texte sucasného chapania c¢inohernych dra-
matickych textov, textov starovekého Grécka
(tie chape ako scénické projekty), absurdnej
dramatiky, expresionizmu, futurizmu (Ca-
baret Voltaire) ¢i na prikladoch konkrétnych
inscenacii, napriklad Maxa Reinharta, Eleo-
nory Duseovej, Sarah Bernhardtovej, Vlastu
Buriana, Jifiho Voskovca a Jana Wericha atd.

Posledna kapitola, Obraz nebo skutecnost:
scénovdni a performance, je venovana predo-
vsetkym analyze a interpretacii r6znych fo-
riem performativnych umeni z teoretického
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i pragmatického hladiska, pricom niektorym
aspektom performativneho obratu sa autor
venuje uz v predchadzajticej kapitole. Jaro-
slav Vostry povazuje performativne umenia
za pokracovatelov antropologického divadla
(s. 196) a za vysledok zmenSovania sa podielu
prezentacie ,(...) kultirnej komunikacie nie-
len pomocou tlacenych textov (kniha, ale aj
pisand drama), ale vo vSeobecnosti hotovych
kultarnych produktov s raz a navzdy zafixo-
vanou materidlnou existenciou, v prospech
performancii, ktoré vznikaja priamo pred na-
§imi ocami a medzi ktoré je mozno zaradit aj
televizne spravodajstvo” (s. 208 — 209). Svoje
tvahy opiera ¢i konfrontuje ich hlavne s na-
zormi a pracami Eriky Fischer-Lichte, ale aj
Michaila Cechova, Antonina Artauda, Han-
sa-Thiesa Lehmanna, Vladimira Majakovské-
hoai.

Monografia vsak nie je iba oslavou a do-
slednou prezentaciou velmi inspirativnej no-
vodobej koncepcie panteatristiky. Polemikou
s pojmami ako su performancia, performa-
tivne umenia, performativny obrat ¢i auten-
tickost Jaroslav Vostry v poslednej kapitole
priamo ukazuje na hranice medzi pouzivanim
uvedenych pojmov a pojmov scénickost a scé-
novanost. Vidi ich velmi presne. Dovodom
odklonu od nich a velkej rozsirenosti naj-
roznejsich podob pojmu performativita (ako
vyssie), vidi nielen vo ,,(...) vyuzivani sklonov
publika k idolatrii — uz v ramci kultu filmo-
vych a potom rockovych hviezd (...)" (s. 212 -
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213), ale hlavne v snahe zarucit, aby konanie
bolo neopakovatelnou udalostou (¢o sa moze
stat iba vtedy, ak nejde o herecké vytvaranie
postavy, ale o osobnu1 prezentaciu (sebascé-
novanie) (s. 213), a minimalizovat na urovni
ikonoklazmu nielen umeleckt Stylizovanost,
ale dokonca aj divadelno-scénicky styl.

Monografia obsahuje mnoho réznych re-
produkcii, ¢i uz architektonickych objektov
(aj divadelnych budov), socharskych diel,
vytvarnych obrazov, fotografii, divadelnych
predstaveni, scénickych navrhov, dokonca aj
artefaktov na Instagrame, reklamnych pla-
gatov atd. Spolu s pripojenymi doslednymi
interpretaciami umoziiujui nielen konfron-
tovat nazor Jaroslava Vostrého s analyzo-
vanou predlohou, ale s i materidlom, vda-
ka ktorému je mozné ucit sa o scénoldgii na
konkrétnych obrazovych materialoch, nie iba
na ich opisoch ¢i prostrednictvom slovnej se-
miotickej alebo sémantickej analyzy. Dalsia
rovina Gzitku z c¢itania monografie vyplyva
aj z moznosti konfrontacie vlastného nazoru
na poznatky z histérie zmienovanych dru-
hov, zanrov a foriem umenia, ktoré Jaroslav
Vostry uvadza a argumentuje nimi. Tou ne-
poslednou je ukazovanie cesty, ako je mozné
—vedecky, a teda hlavne organicky — prepajat
poznatky zo zvolenych teoretickych disciplin
s umeleckou praxou a nachadzat optimalne
rieSenia medzi rdznymi diskurzmi.
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